Budapest, 2008.09.16.

Hölgyeim és Uraim!

Orosz Klára fiatal szobrászművész munkáit még nem sokszor láthatta a fővárosi közönség. Bár számos tárlaton szerepelt már többek közt Szlovákiában, Szerbiában, Horvátországban, Németországban, és persze tanulmányai színhelyén, Pécsett és Londonban, most először mutatkozik be önálló kiállítással Budapesten. Ráadásul a főváros egy igen különleges kiállítóhelyén.

Az utóbbi időben megjelent egy plakát a főváros utcáin „kortárs” felirattal, alatta pedig ez olvasható: „Ki mondta, hogy érthetetlen?”. A plakát megjelentetőit az a szándék vezeti, mely ennek a kiállítóhelynek a működtetőit is: szeretnék áthidalni a művészet és a közönség között létrejött szakadékot. Sőt, e galéria tevékenysége azt bizonyítja, hogy ez a szakadék voltaképpen nem is szakadék, csupán egy kis távolság, melyen olykor ugyanolyan könnyű végigsétálni, mint egy kellemes kis parkon. És ha a közönség ilyen-olyan okokból (pl. idő- és információhiány) mégsem sétál át ezen a parkon, hát helybe viszik a művészetet.

A közönséggel való közvetlen kapcsolat más pályatársaihoz hasonlóan Orosz Klárát is foglalkoztatja. Ez a nagyon tudatos, következetesen gondolkodó alkotó ars poeticájában kifejti, hogy szobrai idővel egyre inkább az installáció irányába tolódtak el, hiszen nemcsak a formaalkotás érdekli, hanem a létrejött forma és az azt körülvevő tér viszonya is. Mindenki tudja, hogy másként jelenik meg egy tárgy egy szobában és másképp egy hatalmas teremben. Az épített környezet egyes elemei dialógusba kezdenek az installáció elemeivel, és ennek következtében az adott tér jelentősen megváltozik. Mi több, harmadik szereplőként megjelenik a néző, a befogadó, akinek a műtárgy készül. Ahogyan a tér méretei, formája, úgy az ott elhelyezett tárgyak is befolyásolják a benne tartózkodó ember mozgását, viselkedését. Orosz Klára diplomamunkájában gyepszőnyeggel vonta be a galéria padlóját, melyen teljesen másképp lehet járni, mint a kő járólapokon. Más munkája, a Meat Channel leszűkítette a teret, így a nézők csak a művön keresztül, tulajdonképpen a műben magában tudtak haladni. A szobrok mellett más médiumokat is használ: videót, állóképet, melyek összetettebbé teszik a művek jelentését. Medvehagymás installációjának (2004) egyik eleme egy illatdoboz volt, mely e csodálatos növény szagát közvetítette. Az óriási kivetítésben, az illatot érezve a nézőnek valóban az lehetett az illúziója, hogy a természetben jár.
Az organikus – nem organikus, élő-holt, szerves-szervetlen, külső-belső ellentét szinte mindig megjelenik Orosz Klára műveiben. A Mensa című alkotásnál a letisztult, geometrikus formájú gránitasztal mélyedésében geometriai elv szerint elrendezett világos és sötétszínű rovarlárvák mozogtak, majd bábozódtak be és keltek ki. Az általában undort keltő állatok ebben a környezetben színük és mozgásuk révén esztétikai szerepet kaptak. A néző pedig a természet egyik, a születéshez hasonló metamorfózisát élhette át. Az ellentétes fogalmak közötti határ ledöntése tehát mindig foglalkoztatta a művészt, hisz a művészet többek közt erre is jó: életet varázsol oda, ahol tulajdonképpen nincs is.

Tehát Orosz Klára műveinek nézői már nemcsak néznek. Több érzéküket is inger éri, sőt mozgásukat, viselkedésüket is befolyásolja az alkotás. 
A befolyás még erősebb, ha konkrét funkcióval is ellátja munkáit. Ezek az alkotások kipróbálásra invitálnak, beléjük lehet lépni, ülni, feküdni. A közvetlen fizikai kapcsolat még intenzívebb és még mélyebb befogadást tesz lehetővé. Ilyen a 2005-ben készült, itt látható Relax című mű, mely már tulajdonképpen nem szobor, több mint installáció és természetesen több mint dizájn, nevezzük talán interaktív műtárgynak, hiszen számos tartalmi és esztétikai vonatkozása van.
A hívogató, kényelmesnek ígérkező forma egy 2002-ben készült műsorozat egyik darabja. Ebben az időben több ehhez hasonló, íves vonalvezetésű, organikus keresztmetszetű szobrot is készített, melyek ugyanakkor racionális, mérnöki vázszerkezettel rendelkeztek. A merev vázszerkezetet most könnyed, puha, vidám, tetszetős színű matraccal bélelte. A bélelés gesztusa már korábbi művein is előfordult. Például amikor homokkő edényeket élő mohával, fűvel, gipsz formákat szőrmével, puha műanyagcsövecskékkel bélelt. A külső szerkezet mögötti belső világ megmutatása, a néző bevezetése ebbe a belső világba régi szándéka az alkotónak. A moha, a szőrme, a puha csövecskék (melyek talán bélbolyhokra emlékeztetnek) simogatásra ösztönöztek, a néző beléjük nyúlhatott.
A Relax című munkába teljes testtel bele lehet mászni, feküdni, így a formát saját testünkkel tapasztalhatjuk meg. Ha bent ülünk, az áttetsző matrac látni engedi a szerkezetet, miközben mi is láthatóvá válunk a kívülről szemlélőnek.

Az élénk színeket gyakran használja, mert szerinte élhetővé, és tegyük hozzá élettelibbé tesznek egy semleges színű teret. A rózsaszín szín reflexei megjelennek a ruhánkon, a bőrünkön, így a mű színével is magába fogadja nézőjét. A mű tehát akkor él igazán, ha azt közönsége birtokba veszi, használja. Ez persze gyakorlati problémákat is felvetett, azaz a balesetek megelőzésére és a műtárgy védelme érdekében néhány használati utasítást, piktogramot is mellékelt a szerző. A néző és tárgy kapcsolata így hivatalosabbá, szabályozottabbá válik, de remélhetőleg ugyanolyan élvezetes marad.
Jó relaxálást mindenkinek!
Bálványos Anna, művészettörténész, a Ludwig Múzeum kurátora
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