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Látásunk igen nagyot változott a tizenkilencedik század közepe óta. Persze nem a puszta érzékelésről, hanem a tudatos, a gondolkodó látásról beszélek. Előbb az avantgarde képzőművészeti irányzatok kezdték átalakítani a látást, aztán jött a fényképezés majd a filmművészet végérvényesen megváltoztatta vizuális gondolkodásunkat. A legnagyobb hatású tényező kétségtelenül a tömegkultúra kialakulása volt, de erről nem beszélhetünk múlt időben, hiszen ma is a tömegkultúra társadalmában élünk. A legutóbbi és nem kevésbé fontos faktor pedig bizonyosan a digitális képalakítás – éppen tömegessége okán.
Cseke Szilárd festményein jól felismerhető a képalakító szoftver használata, de ez ma már senkit nem zavar, teljesen természetesnek tekintjük, és ő is magától értetődően használja ezt az eszközt. Megkockáztatom, hogy a fotórealizmus különleges újraéledésének lehetünk tanúi Szilárd képein, pontosabban a digitális fotórealizmus jelenik itt meg. A digitálisan módosított fotó, mint ismeretes, vég nélkül klónozható és gyakran jellemzi a kiegyenlített fénydinamika, azaz nincsenek nagyon sötét, vagy nagyon világos részek a képen, minden közel egyenletes fényben áll, mint egy stúdióvilágításban fölvett sorozatfilmben. Azonban ha jól megfigyeljük, mégsem egyszerűen fotórealista festményekről van szó, ennél bonyolultabb a helyzet. Mint minden jó művészet esetében, itt sem kell ismernünk a technikát ahhoz, hogy befogadhassuk és élvezhessük a művet. A modern festészetben mindig is igen termékeny helyzetnek bizonyult az ábrázoló és a nem ábrázoló festészet határainak bejárása. Szilárd itt bemutatott festményein első látásra erőteljesen megfestett, izgalmas tájképeket látunk, csak később kezd zavarni bennünket a motívum-ismétlődés, illetve közelebbről szemlélve a vásznat, észrevesszük, milyen pompásan megfestett absztrakt szín és formaegyüttesek alkotják az erdei tájat. Így aztán rájövünk, hogy valójában „mesterséges táj”-jal van dolgunk, amit a bravúros technikájú festő úgy varázsol elénk, hogy eljátszhatunk a látvánnyal, és elkezdhetjük keresni azt a pillanatot, amikor a színfoltokból levél, lombozat, fa és végül erdő lesz. A legnagyobb „csel” azonban az, hogy ezt a pillanatot nem találjuk, mert nem létezik. Főleg azért, mert a kompozíció esetleges, a motívum nem ér véget a képmező szélénél, úgy tűnik, kilóg belőle. Az az érzésem, gyors, filmszerű befogadásra készültek Szilárd erdő-képei. A vonatablakból látott, elsuhanó erdők látványát juttatják eszembe: egy-egy vonatút után, este, csukott szemmel jól esik visszagondolni a „mozgó” erdőkre és ahogyan ezeket a festményeket szemlélem, sajnálom, hogy egyetlen konkrét fára sem tudok visszaemlékezni. Viszont valami többet kapok, egy általános, sűrített erdő-élményt, ha lehet ilyet mondani.
Él Franciaországban, 1956 óta, egy magyar festő, a hetvennyolc éves Hollán Sándor, aki szinte kizárólag fákat fest. Magyarországon legutóbb 2003-ban volt három kiállítása egyidőben, mind a fákról szólt. Hollán a Cseke Szilárd-féle módszer ellenkezőjét csinálja: egy és ugyanazon fát hónapokig szemlél, miközben a mezőn táborozik, évekig festi és rajzolja, olajban, szénnel, pasztellkrétával. A fa, a látszat ellenére, az emberhez hasonlóan egyedi fa lelkét próbálja meg ábrázolni, döbbenetes erővel. Két különböző szemlélet és látványvilág, mindkettő erőteljes és karakteres festményekkel. 

Bár nem kell föltétlenül kapcsolatot keresnünk kiállításunk két művésze között, én fölvetném, hogy összeköti műveiket a természeti motívumok szerepe. Csepregi Balázs itt bemutatott munkái között találunk fákat, talált tárgyként idehozott valódi fatörzsdarabot és mintázottat, de az alkonyat is természeti motívum. Művei jelzik, a magyar szobrászatban manapság újra erősödik a körplasztikát előnyben részesítő felfogás, amely azonban számol a konceptuális művészet és az installáció tanulságaival is. Kompozíciós módszerére jellemző a léptékváltás, a nagyítás, mint például a Két fa, a Henyélő fogas és a Lego szobor című művekben, amikor a pop-artra jellemző eljárással a hétköznapi tárgyakat emeli be a műbe és teszi játéka tárgyává. Nagyon fontos, hogyan használja az anyagot: a Két fa és a Henyélő fogas esetében úgy mondhatnánk, nem anyagszerűen, hanem a tömbösített falap módjára alkalmazza a fát, mintegy elidegenítő effektusként. Az előtérben kiállított talált tárgy, a kerítésfonatra ránőtt fatörzs Csepregi Balázsnak a véletlen természeti képződmény iránti érdeklődését mutatja. De otthonosan mozog az installáció és a konceptuális művészet világában is. Az irodaház belső udvarán kiállított Gémeskút (telitalálat ide helyezni ezt a művet) nem szoborszerű valóságát, sokkal inkább a környezettel alkotott kontrasztját ajánlja a figyelmünkbe. Nem drámai módon, hanem az ironikus lemondás, a megint csak elidegenítő hatással alkalmazott anyag, a fém alkalmazásával. Micsoda? Fém gémeskút? Ez még az a gémeskút, amire emlékszünk? Az én érdeklődésemet azonban leginkább az Alkony című plasztika keltette fel. Eredetinek találom, hogy a történeti szobrászatban általában allegorikus alakokkal megjelenített témát a tér és a tömeg viszonylatában ragadja meg, másrészt tetszik a megoldás szellemessége, az elektromos nap. Valahol az installáció és a körplasztika határán mozog ez a különös tv-lábon álldogáló, villamos objekt.
Befejezésül hadd osszam meg Önökkel azt az érzést, ami a kiállítóterembe lépve először hatalmába kerített. Valahogyan a jazz zene szabad improvizációra épülő, de végül is észrevehetetlenül kidolgozott jellege áradt felém ezekből a művekből. Mi a jazz hatásának alapja? Számomra a sving lüktetése és a mindig lehetséges rögtönzés varázsa. Könnyű és szabad, de nagy mesterségbeli tudással megalkotott műveket láthatunk ebben a teremben: játékot, amely ugyebár komoly dolog.
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