Hemrik László:

kiolvadás - hóolvadás

Az akvarell egy igen veszélyes és sikamlós festészeti technika. Zabolátlan, kiszámíthatatlan, ugyanakkor egy kis rutinnal látványos sikerek érhetők el általa. A megszerzett rutinnal persze együtt jár egy többé-kevésbé körülhatárolt látványvilág, egy stíl, s néhány műfaj is. Így a dolog akkor lesz izgalmas, amikor a művész - mindezek ismeretében - teremt egy újszerű képi világot az akvarell technikával. Jó néhány innovatív példát találni erre az itthoni és a nemzetközi kortárs képzőművészeti szcénán egyaránt. Miklós Hajnal művészetére is vonatkozik a progresszivitás, mégha első látásra úgy tűnik, mi sem természetesebb technikaválasztás ez egy természetben fogant piktúrához, ám azt hiszem, itt sokkal többről van szó, mint egy tájélmény könnyed és elegáns, ha tetszik, virtuóz rögzítéséről.

Nem a könnyen foszló hangulat, hanem egy bonyolult, ugyanakkor nagyon is egyszerű viszonyrendszer tárgyiasul a képeken. A ragaszkodás valamihez vagy valakihez. De tudni kell, ragaszkodni csak ahhoz lehet, amely maga is eltökélt makacssággal kapaszkodik egy nálánál jelentőségteljesebb fundamentumhoz. A vers a kultúrához, az ecsetvonás a képhez, a csobbanás a tóhoz. Mindegy az, hogy egy erős férfi vagy egy gyenge női kezet ragadunk meg, de az a kéz – némi képzavarral élve - legyen fa, amely a hegyoldalba kapaszkodik. Mert a fa nemcsak megtart, de óv, táplál, s azzá lehet, ami magunk is szeretnénk lenni. Nagy szavak ezek, de vállalom, igaz, e képek előtt ez nem is nagy kunszt. Mondhatnánk, a fáknak könnyű, hiszen erre találták ki őket. De ne gondolja senki, hogy ne lennének sérülékenyek, sőt. Miklós Hajni öles nyírfáját, amit örök életűnek gondolt gyerekkorában, az eladott kert új tulajdonosa, se szó, se beszéd, kivágta: mert csak. Ám a művész kap egy esélyt, mindig kap egy esélyt, hogy ezeket a „csakokat” visszafordítsa a humánumba, hogy mondjuk, újraültessen egy nyírfát, egy ember nagyságú vásznon. Gondolom, nem véletlen, hogy az elmúlt években, jó néhány képzőművész alkotásában, sorozatában találkoztam a famotívum karakteres használatával. Ha végig bogarásznánk a listát, talán még az is kiderülne, hogy alkotók többsége a szülőföldtől messzire került ember, de valószínűbb, hogy létezik, nem halt el, ha úgy tetszik továbbra is, projektálásra méltó művészi probléma az elvesztettség de a visszatalálás igénye is. Amúgy meg válság van, de ez így is van rendjén, mindig válság van, és ez az örök válság mutatja meg az elvesztettséget, de a visszatalálás lehetőségét is. 
Miklós Hajnal képei romantikus képzelgések nélkül beszélnek a tágas és szélfútta Erdélyről, a szülőföldhöz való tiszta, bölcs és mesés ragaszkodásról, kerülve a hamis pátoszt, a dús fürtű kliséket, a sallangokat. Az a vonzó föld jelenik meg előttünk a képeken, amely ma már nem egy egzotikus sziget a két évtizede még szegecsekkel körberajzolt Közép-Kelet-Európában. 
Miklós Hajnal nyírfái erejük teljében vannak. A nyírfa övszerűen leváló kérgének gyönyörű fehérjét a sötét kéregtestek, mint a hótakarót átdöfő, fekete földrögök. A nyírfa-test, hol a környezet, a természet eszméje felé vezető nagy fehérségbe, hol a mellette álló, a vele kontaktusba kerülő emberben oldódik fel. A két entitás közötti kontaktus lehet fizikai, lehet szimbolikus vagy spirituális. Az alakok a növényi létezést, mint analógiát követik, s velük együtt egy magasabb rendű harmóniához, eleven csendhez jutnak el. De a művész a közte és a modelljei közötti viszonyokról is számot ad. Nem kérdés: van közük egymáshoz. 
S végül a festészet nagy, ősi és végső kérdései, kihívásai is felsejlenek a kompozíciók festésmódjában és jellemző attribútumaiban. A legvégső fogódzó nyilván ábrázolhatatlan, ezért hát a művészek újra és újra megpróbálkoznak ábrázolásával. Miklós Hajnal estében ez igen nagy kihívást jelent, hiszen úgy kell megjelenítenie a személytelen tökéletest, hogy közben képei eredendően személyesek, a bensőségesség, és a szeretet jegyében fogantak. Ennek a feloldhatatlan helyzetnek az ábrázolásához kell a már-már az olajképek csillogását idéző akvarell-technika és használat. 

Miklós Hajnal képeinek festészeti matériája, a képeket hordozó anyag ahhoz hasonlóan avatja be a nézőt a létezés titkaiba, ahogy hóolvadáskor mutatják meg magukat az eltemetett rögök, melyek aztán virágokat, dús pázsitot teremnek. Meg egy festőnőt, meg egy kiállítást.
