Megnyitó beszéd- Molnár Ani Galéria: Tükröm, tükröm.. (2009. szeptember 17.)

Réges régen, Aachenben, a zarándokok térden csúszva, kezükben tükröket tartva közelítettek a nagy szentségeknek nevezett szövetdarabokhoz: Krisztus ágyékkötője, Mária ruhájának egyik darabkája vagy a Keresztelő Szent János lefejezésekor vért felszívó szövetcafat vonzotta a hétévente megrendezett –mondhatni- időszakos kiállításra a tömegeket.
 A jó látogatottság okait és a korabeli PR munka részletezését kikerülve, szemem a képzeletbeli képen, pont a tükrökön akadt meg. Megtükrözött anyagdarabok, tükrök kivágata által „megfogott” kis arc- és testrészek, a lehetőség, hogy az ereklyéket a tükördarab közvetítésével közelebb hozhassa magához minden jelenlevő, értelmet adott e közvetítő médiumok használatának. Ezt az egész jelenséget, mai szemmel hapenningnek is nevezhetnénk és felmerül a gyanú, hogy a sok ember végül is mindezt, a látás tapasztalataként élte meg. Egy mai kiállítás látogatói is érzékelik, hogy testük az átélt érzékek hordozója és testük mozgásával egy kivágatot, egy mezőt is mozgatnak. Ilyen észlelési folyamatként értelmezhetjük e kiállítás megtekintését is. Ekkor már messze nem a műalkotás aurája hat ránk, és nem is csak az értő célközönség számára nyílik meg mindaz, ami körbevesz. Hiszen a befogadás folyamata történés, adott esetben fárasztó megfigyelés, melyet azonban örömmel vállalunk, hiszen a távol- és közelnézet dinamikájában felfedező úton vagyunk.
Lőrincz Ágnes a női identitás kérdéseiből kiindulva, évek óta, installációkban és kollázsokkal boncolgatja és tükrözteti a divattrendek által meghatározott „szép” és a „menő” jelenségeit, a felület/felületesség, a megfelelési kényszerek és az individualitás határvonalai mentén kibontakozó részvilágokat. 
A tökéletesre style-olt modellek, beöltöztetve a nagy darabszámban legyártott tucat termékekbe, a színes magazinok vagy divatlapok oldalain testesítik meg eredetiségre vágyó álmainkat és önmeghatározásunkat. Ezért jelennek meg ezeken a portrékon, egész alakosan, háromnegyedprofilban, arcképként olyan szép női és ritkábban férfi modellek, akik részei ennek a játéknak, egy játéknak a divattal, amibe ma már, ki-ki saját döntése alapján kostól bele, oldódik fel, merül- vagy vesz el. 
Az itt látható alkotások nagy része kollázs, kivágott, talált, hazavitt képrészletekből áll, amelyeket a művész saját eszközeivel komponál, rajzol és fest át vagy ragaszt egymásra.  Gyakran jelennek meg nyomtatott vagy szobafestő mintahengerekkel ritmizált felületek is és az alkotói redukciós folyamat eredményeképpen, a kiválasztott anyagdarabok virágos vagy geometrikus mintázata természetesen épül be a képszerkezetbe. E munkafolyamatnak is lényegi eleme a játékos keresés, kísérletezés a különböző felületekkel, festői, grafikai technikákkal és a „tipikus”, jelentéshordozó motívumokkal. Lőrincz Ági úgy jár el, mint egy divattervező: ide-oda teszi az anyagokat, Schnitteket készít, keresi a legjobb megoldásokat és közben üzeneteket rejt el a felszín mögé.
Így a munkák nem csak tartalmilag egyszerre affírmativak és megkérdőjelezőek, hanem maguk a képfelületek is összetettek, mondjuk azt, illuzórikusak, hiszen távolnézetből egységesnek, de közelnézetből inkább összetettnek látszanak. A közelnézet további, újabb részleteket fed fel és visszafordítja az érzékelési folyamatot, így ne lepődjünk meg, ha Lőrincz Ági munkái előtt hol előre, hol hátra lépegetünk és alig tudjuk visszafogni magunkat, hogy ne tapintsuk meg a képfelületeket. Így lesz ez akkor is, ha majd belépnek a másik kisebb terembe és megállnak pl. a „Hátulról” című alkotásnál, ahol elsőre egy háromnegyedprofilból ábrázolt kivágatot, egy csinos csípőt látunk, amelyen azonban felsejlik egy férfifej. Talán úgy, ahogy Almodovar filmjében végigkúszik a férfi a hatalmasra nőtt nő testén és testében. 
Valami hasonló helyzet mutatkozik az itt látható „Jó érzés” című kollázson is. A kádban pihenő nőalak végül is anyagdarabok által meghatározott, általunk kádnak képzelt, geometrikus térben ázik, míg egy reklámszagú, alsónadrágos férfidarab a kasírozott textil-és papírdarabok mögött, között, a nő öléhez közelít. A kivágatoknak és sablonoknak köszönhetően a képtér függőleges sávgeometriájába kúszik be vízszintes elemként az inkarnátus, a hús felülete, természetesen az élvezet könnyedségével. Így az élvezet projekciós felületévé válik az a függőleges vonalakból álló anyagdarab is, mely lehetne akár a hegyes körmök karcolata a kád-vagy bőr? felületén. 
Közelnézetből megint megfordulnak a viszonyok és a mintás anyagok szőtt és printelt felületükkel színmezőkké válnak, per se a divat hordozóivá, miközben az emberi testrészletek mintává, sablonná fordulnak át.
Tükrözött képkivágat a „Fehér blúz” is. A lány arca szép, testtartása lezser, közvetlen, de mint azt a cím is elárulja, ez „csak” egy fehér blúz. Itt is egy részlet töri meg a „szépet”, az elrévedezést, mégpedig a képfelület felső részén becsúszó haptikus anyagdarab és a nem is fehér blúz finom mintázata. Minden felület. Éppúgy mint a Castingon. Az arc, a szőke haj sablonos kivágat és felső rétegként ragad rá a képfelületre, ahol nem több már, mint a mintás anyagdarab, amelyen megpihen. 
Az arcok Lőrincz Ágnes munkáin tipikus reklámarcok, akik azonban mégiscsak tekintettel rendelkeznek és kinézve a képből megszólítanak. Minden felület? Látjuk a tükrök által megmutatott arcokat, testeket és mégsem látjuk az egészet? 
Ha a pop art alkotások értelmezésénél vita alakult ki, hogy a művészek mennyire voltak elfogadóak saját fogyasztói társadalmukkal szemben, mennyire merültek bele a reklámok és a 60-as évek újszerű vívmányainak édes életébe, akkor itt azt láthatjuk, hogy a játékon túl, Lőrincz Ági kritikus tükörképeket mutat fel. A szép felületek ellenére, sőt, pont ezeken keresztül, hisz olyan jó a színes részletekben megpihenni, élni. E képeken megmutatkozik azonban az a világrészlet is, ahol egész korosztályok keresik önmagukat, castingon, hátulról, arcpakolással, csíkos pólóban, virágos anyagmintákban vagy csipkés melltartóban. 
Lőrincz Ágnes alkotásainak lényegi eleme tehát a nézőpont változások kieszközölése, képei tehát észrevétlenül rángatnak bele egy folyamatba, ahol, hol a felületek szépsége és színes világunk, hol ennek a felületessége, a tükörkép hasonmás jellege, gondolkodtatnak el. Erősségük éppen az, hogy mindezt nem moralizálva teszik.
Katharina Roters festményein is gyakran ütközhetünk bele a fel-és kinagyított testrészekbe. Őt, jelenleg a szubjektíven átélt test és a fizikai, tárgy- test elemzése mozgatja. Nagyméretű vásznaira szó szerint rátérdelve, testének egy-egy darabját, főleg a törzset és a végtagokat, valóságos tükörben tükröztetve festi meg. Mégsem aktokat vagy nem pusztán aktokat és torzókat látunk magunk előtt, hiszen Katharinát szintén egyszerre érdekli a felület és a mögötte létező, de nála nem a rejtett jelenségeiben, hanem a konkrétan, egyénileg megtapasztalt testműködésben. Kutatja ezt a folyamatosan érzékelhető mikrovilágot, idegszálaival, izmaival, nedveivel együtt. Ezen testrészletek festői megfeleltetései a rövid, színes ecsetvonások, amelyek már-már önállósulni látszanak és átlépnek az absztrakt geometriába. Fontos talán még megjegyezni, hogy itt nem kipixelezett képrészletekről vagy digitális fototechnikákat alkalmazó módszerről van szó, hanem kifejezetten absztrahálási folyamatról.
Katharina Roters olyan címeket ad munkáinak, amelyek tovább csavarják, szövik a látható képmotívumokat: „den Fluss säubern”- bár tényleg azt jelenti: folyót tisztítani, e fogalmazás mégis másra utal: ha valami jól folyik, akkor jól, folyamatosan halad, „mint az erek alagútjain a vér”, de ha mindezt még meg is akarja tisztítani valaki, akkor elvont értelemben, ez az aktus a belső kifordítása, a kép festett rétegeinek pasztózus megjelenítésével. Egy-egy szivárványosan „szép”, szinte giccses, tónusos átmenteket mutató háttér előtt a kiválasztott testrészlet geometrikus kivetülésbe kezd: a törzs és a vállrész közé, zöld színében és formájában, elválasztó homogén elem épült be. A lélegző középpont tömbbé szilárdult.
(Egy másik vásznon is, a kis teremben, több nézet egyesül: felülről látjuk az öl körét, melynek kontürjét a fehér vonallal jelzett lábak és kezek adják, miközben fő egységei az altörzsből szétnyíló combok és a térdek forgópontjai. A vértócsa kevert színekkel törik meg, közeli nézőpontok keverednek magasakkal).

A kisebb, testtájékoknak nevezett tanulmányoknál is rövid ecsetvonások sűrű szövetei kelnek önálló életre, találkoznak egyszínű csíkok, horizontok vonalát idéző ívével. Fő motívum itt is a közelnézetből elemzett has vagy kéz.
A testérzékelés Katharina szerint a köztes lét fele mutat, őt a köztes lét egyenes, de szaggatott utakból álló topográfiája érdekli minden egyes képmező kitöltésénél. A kisebb méreteket aztán hatalmasra növeszti, festői eszközökkel, s nem a fénymásolóval, mint Kracklite építész Peter Greenaway jól ismert filmjében. 
Az egyéni vonások, az arc tudatos kerülése, kizárja a munkák önarcképkénti értelmezését és a saját test mint modell pedig beépíti ezen alkotásokat a régi művészettörténeti diskurzusba, amely a festő és modell témájával indított, majd elidőzik az intimitás pornográf jelenségeinél. A saját test ebben a formában, kibontott volta által, azonban modell és környezetfüggetlen lesz, egy színes, tükrözött emberi hússzövevény, ami befogadja a fájdalom és a gyönyör lehetőségét. De még találóbb Merleau- Ponty fejtegetése, aki szerint a „húshasadás”, az ősszövet (…) „állandóan felhasadó elem, amely legalább annyira szétválaszt minket, mint amennyire összeköt”.
 „A hús tükörjelenség és a tükör a testemhez való kapcsolatom kiterjesztése. Tükör: a dolog lényegének, a lét burkának vagy „látszatának” kivonata- Önmagunkat megérinteni, önmagunkat látni annyi, mint önmagunkról egy ilyen tükörszerű kivonatot nyerni.”
 

Azt hiszem, hogy bár teljesen más képiség által, mind a két művésznő folyamatosan ilyen „tükörszerű kivonatokon” dolgozik, a modellek modelljének vagy a saját test modelljének segítségével. Tükreik nem azt mondják meg, hogy ki a legszebb e világon és nem is ereklyékhez visznek közelebb.

Köszönöm a figyelmet!

© German Kinga

� A négy nagy szentségnek nevezett relikviákhoz és a zarándokok viselkedésének leírásához v.ö. KÜHNE, Hartmut: Ostensio Reliquiarum. Untersuchungen über Entstehung, Ausbreitung, Gestalt und Funktion der Heiltumsweisungen im römisch-deutschen Regnum. (Arbeiten zur Kirchengeschichte 75.), Berlin- New York 2000, 194 o.





� VERMES, Katalin: A test éthosza. A test és a másik tapasztalatainak összefüggéses Merlau-Ponty és Lévinas filozófiájában. Budapest 2006, 97. o.


� MERLEAU-PONTY, Maurice: Munkajegyzetek. In: Athenaeum 1993/4, 38-39. és VERMES 2006, 91. o.





