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Úgy tűnik, vannak a kultúrának olyan ismétlődő fázisai, amelyeket az életkor dinamikája szabályoz. Nem is kell nagyon megöregedni ahhoz, hogy valamely tapasztalat egy váratlan fordulattal úgy köszönjön vissza, mint a sajátunk később újraélt mása, néhány elcsúszott lemezke torzításával, de alapvetően változatlanul. A kapcsolatok természetét ezek a váratlanul közös térben nyilvánvalóvá váló tapasztalatok befolyásolják, ezt nevezzük kollektív kulturális tudatnak, amelyből a véletlen és a szubjektív emlékezés emel ki rétegeket. Amikor például Dénes Ágnes Dórával először találkoztam, itt, a galériában, és egyik fontos referenciájáról, egy Milán Kundera-könyvről kezdett beszélni, amelyben egy nő kiemelkedik a fürdőmedencéből, elindul, és mielőtt még kimondta volna, tudtam, hogy a visszaforduló nő karjának mozdulatáról fog beszélni. Nem valamiféle rejtett vizionárius képesség, hanem a közös kulturális tér tapasztalata mondatta velem előre a mondatait, amelyeknek az eredetijét valamikor ugyanabból az érdeklődésből fakadóan olvastam.
Egy fiatal nő számára a legfontosabb kérdések általában individuálisak. A test, a tér és az idő köré szerveződik minden. A fürdőben lejátszódó jelenet lényege az öregedő testből váratlanul föltörő fiatalság gesztusa, amely nem az idő visszafordíthatóságának illúzióját, hanem a nőként való létezés tartalmas lehetőségét teszi elérhetővé. A testtel való foglalkozás és a testtel való bánásmód, tágabban, az egyéni álmok, a személyiség kiteljesítésének folyamatos próbálgatása azonban csupán látszólag önkéntes témaválasztás. Épp csak annyira, amennyire a közösségi formákon kívüli lét önkéntes. Amennyire ideális állapot az, amelyben egy friss vagy nemrég diplomázott fiatal az egyetem időszakos, mégoly törékeny biztonságán kívül találja magát, teljsességgel szervezetlen keretek között, egyedül a saját föltárandó személyiségével. A társadalom sem formát, sem alkalmat nem teremt ahhoz, hogy az egyéni szorongás, a rossz álom föloldódjon valami közösségi aktivitásban.
Rossz álmokból márpedig kijut, hol absztraktabb, hol nyilvánvalóbb formában. Veres Adrienn képeinek védjegye a felület többrétegű technikai megmunkálása, a festékszóró pisztoly, a visszatörlés, az átfestés alkalmazása a vizuálisan ingerlő végső képállapot kedvéért. Ez a módszer, amelyet körülbelül két éve alkalmaz, kialakította képeinek a hagyományos értelemben vett „stílusát”, de minden alkalommal meg kell dolgoznia a sikerért, a laza felület benyomásáért, amelyhez precizitás is szükséges. Arra kell vigyáznia csupán, hogy a korán kifejlődött stílus körbe ne kerítse, és ne váljék olyan csapdává, amikor a felület önjáró dekorációs panellé válik, és a tartalom nem találja a hozzá vezető utat. Ezt ő most kézben tartja. Vetítéssel vagy kitakarással létrehozott figurái valamely lokalizálhatatlan térben lebegnek, és nem pusztán strukturálisan különböznek a létezés terétől, hanem jól érezhetően pszichológiailag is ellenállnak neki. A létezésük többidejű, ahogy a jelenbe mindig belesiklik a múlt valamely lejátszódott fázisa. 
Veres Adrienn kevésbé direkt nyelvet választott mondanivalójához, mint Dénes Ágnes Dóra, de ahogy valamelyikük megjegyezte, nem nagy hőmérsékleti különbséggel. Kettejük közül ő a tartalmi kísérletező. Az ő munkái reális teret igényelnek, mint az a nagyméretű szobafestménye, amelyet két éve állított ki az Ernst Múzeum Stúdiós kiállításán, az összes berendezési tárgy majdnem hiperrealista képével. A realizmusban pedig, a valósággal való kényszerűen szoros viszony miatt van valami mágikus jelleg, ami önmagában fölfokozza a látványt, emocionális adalék nélkül is. Dénes Ágnes küzdelme láthatólag arról szól, hogy a művész meddig mehet el a festészet terápiás célú alkalmazásában, vagyis hol van az a határ, ahol az érzelmi komolyság megtalálja a neki való formát, és nem vált át önnön paródiájává. Ez a határ az itt kiállított képek esetében a fürdőszobai jelenetet ábrázoló képnél húzódik, ahol a vérrel bekent fal emocionális túlzását ügyesen egyensúlyozza a színes paprikák abszurd halma. Ezzel az ötlettel ízlést mutat, egy másik képen pedig imponálóan erőteljes festői gesztusokat.
A két fiatal művész indulása egyidejű volt, és a világuk is mutat némi koherenciát, elvégre a kulturális tér befolyása nagyon nagy, függetlenül attól, hogy egyikük jelenleg Berlinben, a másikuk Budapesten dolgozik. A festészet utóbbi időben megemelkedett jelentősége azzal járt együtt, hogy nyelvének a megújításánál, ami minden kortárs művész célja, nem lehet figyelmen kívül hagyni a vizualitásban az új médiák által megteremtett változásokat. A fotó erőteljesebb bevonása a legkézenfekvőbb módszer a kísérletezéshez, ami itt előttünk zajlik, és ezen a téren még bőven van számukra lehetőség.
