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ROMAN URANJEK: across the universe

Kuratorok: Molnar Ani és Dr. Balogh Imre

A kiallitast megnyitja: Dr. Balogh Imre

Megnyité: 2025. oktéber 8., szerda, 18:00
Megtekinthets: 2025. oktdber 9. — november 29.

Az am projects &szi szezonjat Roman Uranjek (1961-2022) szlovén miivész
emlékkiallitdsa nyitja meg, parhuzamosan Radenko Milak egyéni kidllitdsaval a Molnar
Ani Galéria f6 kidllitéterében. A két mdlvészt évtizedes bardtsdg és miivészeti

egylttm(ikodés flzte Ossze, és kdzos kidllitasuk volt a Galéridban 2019-ben.

Az am projects-ben l4thatd across the universe cimi kidllitds Roman Uranjek altal az
IRWIN mivészeti kollektiva keretében készitett alkotdsokbdl, valamint Uranjek sajat,
fliggetlen alkotasaibdl valogatott. A kidllitds szdmos darabja most el8szor lathatd

Magyarorszagon.

Uranjek mivészeti gyakorlata mélyen gyokerezik azokban a torténelmi, politikai és
kulturdlis fejleményekben, amelyek a jugoszlav mivészeti életet és a kordbbi hatérain
belll étrejové fliggetlen orszagok mUvészeti szcénajat formaltak. Sok keleti blokkbeli
nemzettel ellentétben Jugoszlavia el nem kotelezett statusza nagyobb kulturélis cserét
tett lehet6vé a Nyugattal, mikdzben tovabbra is szocialista kormanyzas alatt |étezett.
Ez egy olyan hibrid kornyezetet teremtett, ahol a mivészek kritikusan viszonyultak
mind a nyugati modernizmushoz, mind a szocialista ideolégidhoz. Az egyik
kulcsfontossagu megkiilonboztetd jegy az ideoldgiaval vald dialektikus kapcsolat volt:
a szocialista értékek nyilt elutasitéasa helyett a jugoszlav mivészek gyakran hasznaltak
iréniat, parodiat és konceptualis stratégidkat a hatalom, a reprezentacié és az identitas
mechanizmusainak megkérddjelezésére. Ez az ambivalencia tette m(veiket erésen

visszhangra talaléva a politika és az esztétika metszéspontjardl sz616 kortars vitdkban.

Az 1980-as években, ahogy Jugoszlavia a valsdg felé haladt, a Neue Slowenische
Kunst (NSK) provokativ kollektivaként jelent meg a radikalis alternativ. m(ivészeti
szintéren, amely egyesitette a Laibach zenei csoportot, a Scipion Nasisce Sisters

szinhazi kollektivat és az IRWIN vizualis mvészeti csoportot.

Az NSK kisajatitotta a totalitarius esztétika szimbdlumait, Gjra kontextusba helyezve
azokat, hogy feltérja, hogyan manipulalja az ideoldgia a kollektiv emlékezetet és a
nemzeti identitast. Tovabba, az 1990-es években az NSK ,id&allamnak” nyilvanitotta

magat — egy terilet nélkili fogalmi nemzetnek, egy kollektiv projektnek, amely
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kuradtorokat, aktivistakat és mivészeket vont be vildgszerte, atalakitva az NSK-t egy
szlovén avantgard jelenségbdl egy nemzetkozi egytttmikodési haldzattad. Az IRWIN,
mint vizualis mlvészeti &g, a retrd elvet kbvetve festészetet, ikonografiat, installacidkat
és performanszokat alkalmazott, amely a moivészettorténet linedris narrativait
kérdGjelezte meg azaltal, hogy az avantgard ikonografidt (j konstellacidkba
Ujrahasznositotta. A mar létezd képek, stilusok, szimbdélumok
hasznalata/uGjrafelhasznélasa/Gjraértelmezése a mivészettorténet kritikai vizsgalatanak
maodszereként szembeidllitotta a nyugati modernizmus kdnonjat a fiktiv , kelet-eurdpai
modernizmus” ,retro-avantgardjaval”. Ezek a csoportok egylttesen kritikai ironiat
vittek a mUivészetbe, a szabadsag korldtait vizsgalva mind a szocializmus, mind a
kapitalizmus idején, és tovabbra is befolydsosak a nacionalizmusrél, a kollektiv

szerz8ségrél és az intézmények szerepérdl sz6l6 kortars vitakban.

Roman Uranjek, az IRWIN és az NSK tarsalapitdja, aki sajat egyéni mivészeti
gyakorlatot is folytatott, kulcsszerepet jatszott a szlovén és a regiondlis mivészeti
szintér alakitasaban, kilonféle egylttmikodések elSsegitésével. Gyakran dolgozott
feltdorekvd szlovén miivészekkel mentorként és munkatarsként, a horizontalis
parbeszédet hangsulyozva a hierarchikus tanitds helyett. Bar személyes napi
ritudléként fogant, Uranjek napi keresztrajzai és kolldzsai mas mivészekkel vald
egyuttm(kodések keretévé is valtak. Az ilyen tipusi egylttmikodések
legmaradanddébb és legkiemelkedébb darabjai a Radenko Milakkal kézos ,,Dates”
projektjlik volt.

A mivész 2002-t6l halédlaig dolgozott ,At Least One Cross a Day” (Legalabb egy
kereszt naponta) sorozatan. Ebben a monumentalis, folyamatosan b&viilé projektben
a kereszt véltozatos mivészi eszkdzokkel és kilonbozé kontextusokban jelenik meg,
Ujraértelmezve annak jelentésrétegeit. Uranjek keresztmunkai tagabb eurdpai
aggodalmakra reagélnak: az emlékezetrél, a traumardl, a torténelemrdl, a vallasrél, a
nacionalizmusrél, a médidban megjelend képekrél. Azzal, hogy egy minimalista, de
jelentéssel telitett jelet (a keresztet) hasznal kolldzsokként/intervenciokként tébb ezer
médiaképen (gyakran rétegezve, atalakitva, atkeretezve), egyfajta személyes napldt
hoz létre, amely egyetemes rezonanciaval bir. Az am projects jelenlegi kiallitdsan

kiilonds hangsulyt kapnak Uranjek jellegzetes kereszt motivummal &tsz&tt mivei.

Roman Uranjek mUivészete a kollektiv és egyéni emlékezet, a torténelmi kontextus és
a kortérs reflexid kozotti parbeszédre Gsszpontositott. A kidllitds nemcsak a kézép-
eurdépai neoavantgard és a kelet-eurépai modernizmus egyik jelentds alakjanak allit
emléket, hanem lehet8séget ad a hazai kozonségnek is, hogy életmiivének kordbban

nem latott részeit Uj perspektivabdl fedezze fel.
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ROMAN URANJEK: across the universe

Curators: Ani Molnar and Dr. Imre Balogh
Opening speech: Dr. Imre Balogh
Vernissage: 8 October 2025, 7 PM
On view: 9 October — 29 November 2025

The autumn season of am projects will open with a memorial exhibition of Slovenian
artist Roman Uranjek (1961-2022), parallel to the solo show of Radenko Milak in Ani
Molnar Gallery’s main exhibition space. The two artists had a decade-long friendship

and artistic collaboration, and had joint exhibition in the Gallery in 2019.

The exhibition ‘across the universe’ on view in am projects is from selected works
prepared by Roman Uranjek in the framework of the IRWIN artist collective, as well as
Uranjek’s own, independent works. Several pieces in the exhibition are being shown

in Hungary for the first time.

Uranjek’s artistic practice is deeply rooted in the historical, political and cultural
developments that shaped the artistic scene in Yugoslavia and the independent
countries emerging within its former boundaries. Unlike many Eastern Bloc nations,
Yugoslavia's non-aligned status allowed for greater cultural exchange with the West
while still existing under socialist governance. This produced a hybrid environment

where artists engaged critically with both Western modernism and socialist ideology.

One key differentiator was the dialectical engagement with ideology: rather than
rejecting socialist values outright, Yugoslav artists frequently used irony, parody, and
conceptual strategies to question the mechanisms of power, representation, and
identity. This ambivalence has made their works resonate strongly in contemporary

debates on the intersection of politics and aesthetics.

In the 1980s, as Yugoslavia moved towards crisis, Neue Slowenische Kunst
(NSK) emerged in the radical alternative art scene as a provocative collective uniting
the music group Laibach, the theatre collective Scipion Nasisce Sisters, and the visual
art group IRWIN.

NSK appropriated the symbols of totalitarian aesthetics, re-contextualizing them to
expose how ideology manipulates collective memory and national identity. Further
on, in the 1990s NSK declared itself a “state in time”—a conceptual nation without

territory, a collective project which involved curators, activists, and artists globally,
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transforming NSK from a Slovenian avant-garde phenomenon into an international

network of cooperation.

IRWIN, as the visual arts wing, employed painting, iconography, installations and
performances following the retro principle which challenged linear narratives of art
history by recycling avant-garde iconography into new constellations. The
use/reuse/re-appropriation of already existing images, styles, symbols as a method of
critical examination of art history, contrasted the canon of Western modernism with
the “retro-avantgarde” of fictitious “Eastern European modernism”. Together, these
groups injected critical irony into art, interrogating the limits of freedom under both
socialism and capitalism, and remain influential in contemporary discussions on

nationalism, collective authorship, and the role of institutions.

Roman Uranjek, the co-founder of IRWIN and NSK, following also an individual artistic
practice of his own, was a key figure in shaping the Slovene and regional art scene by
fostering various collaborations as well. He often worked with emerging Slovenian
artists as a mentor and collaborator, emphasizing horizontal dialogue rather than
hierarchical teaching. While conceived as a personal daily ritual, Uranjek’s daily cross
drawings and collages also became a framework for collaborations with other artists.
The most enduring and notable of this type of co-operation were their “Dates” project
together with Radenko Milak.

The artist worked on his series “At Least One Cross a Day” from 2002 until his death.
In this monumental, constantly expanding project, the cross appears with diverse
artistic means and in different contexts, reinterpreting its layers of meaning. Uranjek’s
cross-works speak to broader European concerns: about memory, trauma, history,
religion, nationalism, imagery in media. His way of using a minimal but loaded sign
(the cross) as collages/interventions on thousands of media images (often layered,
altered, reframed), creates a kind of personal diary with a universal resonance. In the
current exhibition in am projects, special emphasis is placed on Uranjek’s artworks

interwoven with the characteristic cross motif.

Roman Uranjek’s art was focusing on the dialogue between collective and individual
memory, historical context and contemporary reflection. The exhibition not only
commemorates one of the significant figures of Central European neo-avantgarde and
Eastern European modernism, but also provides the domestic audience with the

opportunity to discover previously unseen parts of his oeuvre from a new perspective.



