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koz [1] fénév

1. Az a tér, ill. teriilet, amely két v. tobb targyat v. személyt, ill. személyeknek v. targyaknak csoportjait
egymastdl elvalasztja; térkoz.
4. Megismétl8dé jelenségeket egymastdl elvalasztd, ill. vmely torténést, cselekvést megszakitdé hosszabb-

rovidebb id6tartam; id8koz.

kdz [2] melléknév és f8név
I. melléknév (elavult) Az egész kdzdsségre v. az egész tarsadalomra vonatkozd, téle eredd, minden tagjat illetd,
érintd; altaladnos, egyetemes, kozos.
. f6név
1. (valasztékos) Vmely nagyobb kozbsség, pl. tarsadalom, nemzet, allam.

/A magyar nyelv értelmezg szétéra/

Mi, mindnyéjan, a varoshasznaldk, |ényegileg flaneur-ok vagyunk. Mert a flaneur létmédja az,
hogy soha meg nem &ll, csak az 6t korllvevd varos marad tekintete hatalma elStt néha allva.
Az épitészet megfagyott zene, mondjék. Igy hat a varos terére nem tekinthetiink mésként,
csakis paradox fagyasztoként: megmereviti azokat a hibrid, sokdimenziés és sokszélamu
varosi strukturdkat, amelyek lételeme és létoka pedig éppen az allando téri és torténelmi-
ideolégiai mozgasban éllna.

Atér a varosnak az a vetiilete, ami az id6t felfliggeszti; a kozosség pedig az, ami a térténelem
idejét a varosnak folyton visszaadja. A flaneur-szubjektum a ketté kozott all: tekintetével
mindig Uj és idStlen varosokat alapit, |épteivel Ujra és Ujra lerombolja azokat. Ez a tekintet az
egyetemes szubjektum, a személytelen kdz, a rendszerek rendszerének tekintete. Tlkor,
amiben a varos nézi 5nmagat.

Kézosség és kbztesség kbzos t6érol fakad. A koz egyszerre mindenkié és senkié. Egyszerre
magatdl értetédbéen nyilt, és folytonosan és végérvényesen kdztes. A hely, ami nincs sehol, a
birtok, ami senkihez és semmihez nem tartozik, magat csakis a flaneur-nek, a varost 6rokké
érdek nélkdl szemlélének tarja fel: megmutatja neki, hogy fér meg benne egymas mellett a
virtudlis véros valddi végtelenje, a valdédi varos virtudlis végtelenje, a nemhelyekben
szunnyadé utoépiak és az utdpiakbdl ébredd nemhelyek.

A top_OS csop_Ort egy nyitott, transzdiszciplinaris hely-, id6- és varoskutatasi kozosség, ha
tetszik: imaginativ flaneur-ok szévetsége. Ezen a kidllitdson 6t kulcsember, alapitd tag
vallalkozik az urbanitas épitett és fogalmi tereiben rejl6 koztességek, dtmenetiségek, id6- és
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térparadoxonok képzémiivészeti, konceptualis felmutatasara, ki-ki a maga sajatos esztétikai
és artikulaciés modszertananak kovetkezetes képviseletében, ugyanakkor egyltt egy
egységes, kimerevitett varosi tajképet |étrehozva.

*k*k

“Stehen und Bleiben sind nur Grenzfélle [des] »unterwegs«.”
“Allva maradni: az Gton levés hatdresete.”

Katja Pratschke és Hdmos Gusztav installaciéja tulajdonképpen legutébbi filmjiik, az In Limbo
architektonikus dekonstrukcidjaként, egyben a fentiek szellemében fogant vérosolvasasi,
varosuUjrairasi gyakorlatként olvashaté: a filmbdl csak egy kiszemelt részlet |athatd, azaz a
filmidé, ahogy a mindenkori véros torténeti ideje is, mintha megtagadnd o&nndn
folytonossagat, és kisérletet tenne a kiemelt jelen(et) abszoluttd tételére. A miben lathatd
téranalizis az esetibdl az egyetemes felé tart, az installaciét egy metaemlékmiivé, egy
emlékmdicsoport elemzését emlékezésbe fagyaszté mozgokép feletti konstruktiv emlékezési
gyakorlattd avatja; mindezt egy tematikus, egyben onreflektiv gesztus mentén a csop_Ort
elsd, alapulo kidllitasara késziilt, Székesfehérvar lathatatlan miemlékeit jelenvaléva tevé
videdpar keretezi. Pratschke és Hamos a torténelmi koztességnek kdvetkezetesen azzal az
arcaval néz farkasszemet, ahol az idé megallithatatlan dramlasaba ékel6d6 egyetlen pillanat,
egyetlen eszme tirannikus ambiciéi torvényszerlien kudarcba fulladnak, és az ércnél
maradanddbbnak szant emlékmi dbrandja helyén csak egy téridé-anomalia eleven emlékét
talaljuk.

*k*k

“Abstandigkeit, Durchschnittlichkeit, Einebnung konstituieren als Seinsweisen des Man |[...]
»die Offentlichkeit«.”

“A nyilvanossagot az arctalan alany tavolsagai, altalanositasai és belesimulésai alkotjak.”

Asztalos Zsolt szintén nagyivli installacidban vizsgélja a torténeti helyzet teresedési
lehet&ségeit, szintén a hétkdznapi megélés soran oly kénnyen észrevétlenségbe burkol6zo
alakzatok transzpozicidjara, és az ebben a gesztusban feltarulé kéztességélményre épitve. A
hangsuly itt azonban nem a téri-esztétikai, hanem a fogalmi konstrukcidk hatérainak
feltérképezésén van. A fogalom fogalmisaganak kulcsmozzanata, véljik, az volna, hogy abban
valamit, idedlis esetben valamely jelenség lényegét megragadjuk, megfogjuk. De legaldbb
ennyire igaz, hogy a fogalom maga ragadja magéhoz a mindenkori tarsadalmi jelent, ahol
onndn  jelentésétél magat onhatalmulag kilresitve puszta hatalmi jelként funkcional.
Asztalosnak ebben a torékeny pillanathoz cimzett emlékm(ivében ezek a szinte egyetemes
erbvel felruhazott kortars kulcsszavak a virtualis valésag efemerségének banélis jelenségeiben
és jeloldiben (a mindannyiunkat korilvevs, sokszor a tultermelésbdl fakadd felejtés
enigmatikus kodébe burkolézé digitélis-virtualis médiatdj) kontextualizdlédnak. Ezek a nem
kézzelfoghatd terek éppugy konstrualtak, és az infrastrukturan és a kézdsségi diskurzuson
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keresztlil éppannyira szerveslilve vannak a vérosszovetbe, mint a véarost hagyomanyosan
alkoté artefaktumok — folytonos észrevétlenségben és felfedezettségben az anyagi és a
virtudlis varos kozotti hatarzénaban.

*k*k

“[Dlas vorhandene commercium zwischen einem vorhandenen Subjekt und einem
vorhandenen Objekt: [...] das Dasein ist das Sein dieses »Zwischen«.”

“A jelenvaléséag maga a kdztesség: a szubjektum és objektum Gsszetartozasanak valésaga.”

Csizik Baldzs munkai, kiilondsen Gjabb alkotdi korszakdban, kiviteliikben, medialitasukban is
koztes terekben léteznek — rdadasul Ugy, hogy ezeket egyszerre mutatjak fel a maguk talalt,
tavolsagtartd objektivitdsdban és formalnak mégis igényt a frissen, a mivészeti térben ex
nihilo konstrudlt helyek birtokba vételére. Ebbe a hétkdznapi, nonhuman és nonmodern
misztikdba, ahol maga a kép belsé mozgasa lesz az imaginativ, hibrid térfoglalasi gesztusok
flaneur-szemlélgjévé, érkezik Csiziknél folyton vissza az egyén, az egyetemes egyedi, arcat
szinte mindig a képen tulira szegezve, de sorsanak tér- és id6kozeit annak teljességében
felvéllalva és a kép szineiben felmutatva. Az itt lathaté mlicsoport ebben a szellemben, a
koz6s alap és az egyszeri megismételhetetlenség kozotti oszcillacidban szervezédik 6nmaga
nyitott kvazi-emlékm(vévé: a centralis objekt koztéri gesztusokat idézé mddon irdnyitja az 6t
keretezd vizudlis és asszociacids teret, mikodésbe hozva azt a fajta héalézatossagot, ami
egyarant ott munkal a varosi terek kdztességeiben és a kozos alkotés tereiben.

*k*k

“Das Gerede [...] hélt sich in einer Schwebe und ist [...] doch immer bei der »Welt«, mit den
Anderen und zu ihm selbst.”

“A csevegés folyton lebeg, és mégis mindig a vildgnal van: a Masiknal és Maganal.”

Kulcsér Géza kifejezésmddjaban, alkotasaiban és intervencidiban Ugy jeleniti meg a maga
teljes kozvetlenségében a vérosi teret, hogy annak soknyelviiségét, helynek, anyagnak és
kozbsségnek az agodra koril orvénylS nyelvjatékat mutatja fel, folyamatosan jatszva képpel és
szbéval egyarant (kudarcra itélt kisérletet téve a kettd kozotti koznek, e szemantikai
senkifoldjének beépitésére). Ahogyan hagyja Sket egymasra és egymasba hatni, a varosi
szOveg/szovet textus/textlraiban feltérul a varos palimpszeszt-természete, éspedig annak
leglényegibb médjan: a helyek, nemhelyek és kozeik egymasra irédasa nem is annyira az id6
mulasardl, a korszakok rendjérdl szél, hanem a varosi zsivajrél mint a tér és idé kozébdl
sugarzo allandé vilagtargyrél. Az itt lathatd triptychon duplex, mikézben kétfajtasdgaban
magdba fogadja ennek a koztességnek a forrasat, harmas tagoltsdgaban a csoport tébbi
tagjanak kommentarjaként is olvashaté. Es az olvasads maga sem mas, mint Gjrairas.

Széveg: Kulcsar Géza
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top_OS csop_Ort: in_between

Zsolt Asztalos, Balazs Csizik, Gusztdv Hamos & Katja Pratschke, Géza Kulcsar
Vernissage: 18 February 2026, Wednesday, 18:00

On view: 2026. 02. 19. - 04. 01.

We, all of us, city dwellers, are essentially flaneurs. Because the flaneur's way of life is to never
stop, only the city around him sometimes standing still before the power of his gaze.
Architecture is frozen music, they say. Thus, we cannot view urban space as anything other
than a paradoxical freezer: it freezes those hybrid, multidimensional, and polyphonic urban
structures whose essence and raison d'étre lie precisely in constant spatial and historical-
ideological movement.

Space is the projection of the city that suspends time; community is what constantly returns
the time of history to the city. The flaneur subject stands between the two: with his gaze, he
constantly founds new and timeless cities, and with his steps, he destroys them again and
again. This gaze is the gaze of the universal subject, the impersonal public, the system of
systems. It is a mirror in which the city sees itself.

Community and commonality spring from the same source. The public sphere belongs to
everyone and no one at the same time. It is simultaneously self-evidently open and
continuously and definitively intermediate. The place that is nowhere, the property that
belongs to no one and nothing, reveals itself only to the flaneur, the observer who gazes at
the city with eternal indifference: it shows him that the virtual city's real infinity, the real city's
virtual infinity, the utopias slumbering in non-places, and the non-places emerging from
utopias can all coexist within it.

*k*k

top_OS csop_Ort is an open, transdisciplinary collective for research into place, time, and the
city, or, if you like, an association of imaginative flaneurs. In this exhibition, five key figures,
founding members, undertake a visual and conceptual presentation of the temporalities,
transitory states, and time and space paradoxes inherent in the built and conceptual spaces
of urbanity, each consistently representing their own unique aesthetic and discursive
methodology, while at the same time creating a unified urban landscape.

*k*k
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“Stehen und Bleiben sind nur Grenzfélle [des] »unterwegs«.”
“Standing still: a border case of being on the move.”

The installation by Katja Pratschke and Gusztdv Hadmos can be read as an architectural
deconstruction of their latest film, In Limbo, and at the same time as an exercise in reading
and rewriting the city, conceived in the spirit of the above: only a selected excerpt from the
film is shown, meaning that the film time, like the historical time of any city, seems to deny
its own continuity and attempts to make the highlighted present absolute. The spatial analysis
shown in the work moves from the specific to the universal, transforming the installation into
a meta-monument, a constructive exercise in remembrance that freezes the analysis of a
group of monuments into memory; all of this is framed by a pair of videos created for
csop_Ort's first exhibition, which made the invisible monuments of Székesfehérvar visible, in
a thematic and self-reflective gesture. Pratschke and Hdmos consistently confront historical
mediocrity with the face where the tyrannical ambitions of a single moment, a single idea
wedged into the unstoppable flow of time, inevitably fail, and where the dream of a
monument intended to be more lasting than ore is replaced by the vivid memory of a space-
time anomaly.

*k*k

“Abstandigkeit, Durchschnittlichkeit, Einebnung konstituieren als Seinsweisen des Man |[...]
»die Offentlichkeit«.”

“The public sphere is shaped by the distances, generalizations, and assimilations of faceless
subjects.”

Zsolt Asztalos also examines the possibilities of historical situations unfolding in a large-scale
installation, building on the transposition of forms that are so easily overlooked in everyday
life and the experience of commonality revealed in this gesture. The emphasis here, however,
is not on spatial aesthetics, but on mapping the boundaries of conceptual constructions. We
believe that the key moment of conceptuality is that we grasp and capture something, ideally
the essence of a phenomenon. But it is at least as true that the concept itself seizes upon the
prevailing social meaning, where it functions as a mere sign of power, having arbitrarily
emptied itself of its own meaning. In Asztalos's monument dedicated to this fragile moment,
these contemporary keywords, endowed with almost universal power, are contextualized in
the banal phenomena and signs of virtual reality (the digital-virtual media landscape that
surrounds us all, often shrouded in the enigmatic fog of oblivion resulting from
overproduction). These intangible spaces are just as constructed and integrated into the
urban fabric through infrastructure and community discourse as the artifacts that traditionally
make up the city—in a state of constant invisibility and discovery, in the border zone between
the material and virtual city.

*k*k
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“Presence is intermediacy itself: the reality of the unity between subject and object.”

Baldzs Csizik's works, especially those from his more recent creative period, exist in
intermediate spaces in terms of their execution and mediality—and they do so in such a way
that they simultaneously display their own found, distanced objectivity and yet demand the
possession of places newly constructed ex nihilo in the artistic space. In this everyday, non-
human, and non-modern mysticism, where the internal movement of the image itself
becomes the flaneur observer of imaginative, hybrid gestures of space occupation, the
individual, the universally unique entity is in a state of eternal return: their gaze almost always
fixed beyond the image, but accepting the spatial and temporal dimensions of their fate in
its entirety and emanating it via the colors of the image. In this spirit, the group of works
shown here, oscillating between a common foundation and unique irreproducibility,
organizes itself into an open quasi-memorial: the central object directs the visual and
associative space framing it in a manner reminiscent of public gestures, activating the kind of
network that operates both in the interstices of urban spaces and in the spaces of collective
creation.

*k*k

“Das Gerede [...] hélt sich in einer Schwebe und ist [...] doch immer bei der »Welt«, mit den
Anderen und zu ihm selbst.”

“The conversation floats constantly, yet it is always in the world: with the Other and with It-
Self.”

In his words, works and interventions, Géza Kulcsar presents urban space in all its immediacy,
revealing its multilingualism, the linguistic interplay of place, material, and community swirling
around the agora, constantly playing with both images and words (making a deliberately
failing attempt to incorporate the space between the two, this semantic no-man's-land). As
he allows them to influence each other and interact, the palimpsestic nature of the city is
revealed in the texts/textures of the urban fabric, in its most essential form: the interweaving
of places, non-places, and their spaces is not so much about the passage of time or the
sequence of eras, but rather about the urban buzz as a constant world object radiating from
the space and time between them. The triptych duplex shown here, while embracing the
source of this in-between-ness in its duality, can also be read as a commentary on the other
members of the group in its triple division. And reading itself is nothing more than rewriting.

Text: Géza Kulcséar



